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	ベケットにおける泥の世界
	対馬　美千子　（筑波大学）
	本発表では、How It Isに描かれる泥の世界の意義を明らかにし、それがベケットの芸術的実践に不可欠な「環境」として捉えられることを論じる。ここでいう「環境」とは、エコロジカルな視点から論じられる自然環境ではなく、「心的環境（psychic milieu）」である。本研究は、語り手が泥の中で行う行為をベケット自身が文字通り実践していると解釈するのではなく、ベケットのテクストによって創造された泥の世界が、彼の芸術的実践の根本的な条件を反映する「心的環境」であると見なす。この「心的環境」は、ベケット...
	How It Isにおける、「起源の泥の生ぬるさ　侵しがたい闇」と形容される泥の世界はこの「魂の風景」のもう一つの現れであると考えられる。これまでベケットの泥はダンテ『神曲』の「地獄篇」やレオパルディの「そして世界は泥だ（E fango è il mondo）」と関連づけられてきたが、本発表では、鈴木大拙の「大地」概念およびウィルフレッド・ビオンによるキーツの「ネガティヴ・ケイパビリティ」理解との比較を通じて、泥の世界の意義を再考する。三者の間の直接的な影響関係を探るのではなく、大拙の「大地」やビ...
	これらの概念はそれぞれ、芸術創造、宗教体験、精神分析実践における根本的条件を示している。それぞれ異なる領域ではあるが、三者の「心的環境」はいずれも、感覚知覚と知性の停止、主体－客体の二分法に基づく知識への執着の放棄に関わっており、時間的持続の中で別のかたちの知覚と思考が出現する可能性をはぐくむ場所となっている。

